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Die CDs

Die beiden beigefiigten CDs enthalten 23 Blues-Songs in 17 verschiedenen Musikstilen und 63 Ubungen. Alle
Notenbeispiele sind mit jeweils zwei Tracknummern einer CD gekennzeichnet. Die erste Zahl gibt den Track der
jeweiligen Vollversion an, bei dem das Klavier zu héren ist. Die zweite Zahl gibt den Track des Playbacks an,

bei dem das Klavier fehlt. Zu diesem Track kannst du die ausnotierten Ubungen und Stiicke spielen, oder selbst
improvisieren. Alle Horbeispiele enthalten einen Vorzahler oder ein kleines Vorspiel, um so den direkten Einstieg
zum Mitspielen zu ermdglichen. Mdchte man zu den Playbacks der Songs improvisieren, ohne von den ausno-
tierten Beispielen beeinflusst zu werden, kann man dies anhand der Leadsheets (Seite 142 ff) tun.

Notation

Die Akkordbezeichnungen in diesem Buch stehen in der international tiblichen Schreibweise. Das heit, dass der
deutsche Ton ,H" als ,B” und das deutsche ,B" als ,Bb" bezeichnet wird. Téne, bzw. Akkorde mit der Endung
Js”, werden mit einem Kreuz (z.B. ,Fis"” = ,F#") versehen, und Akkorde mit der Endung ,es” haben ein kleines
,b" hinter dem Akkordsymbol (z.B. ,Des” = ,Db").

Bei den Blues-Songs wurde eine einfacher zu lesende Vorzeichennotation verwendet, um unnétige Auflésungs-
zeichen zu vermeiden. Korrekterweise mussten z.B. bei einem Dominant-Blues in E vier Kreuze als Vorzeichen ver-
wendet werden. Die Bluestonleiter in E hat aber nur ein Versetzungszeichen. Bei ,korrekter” Vorzeichennotation
mussten die Téne dieser Leiter daher dauernd aufgelost werden.

Blues Piano



Einfuhrung

Der Blues hat unzahlige Musiker und Komponisten in ihrem kreativen Schaffen beeinflusst. Infolge dessen sind
in nahezu allen populdren Musikrichtungen Elemente des Blues zu finden. Die wichtigste Tonleiter des Blues, die
Bluestonleiter, wird in den unterschiedlichsten Musikstilen immer wieder gerne zum komponieren und impro-
visieren verwendet. Daher ist es das Ziel dieses Buches den kreativen und improvisatorischen Umgang mit den
Tonen der Bluestonleiter zu erlernen.

Bluestonleiter in verschiedenen Tonarten

Nach und nach wird die Bluestonleiter in verschiedenen Tonarten vorgestellt. In allen Kapiteln wird aber durch-
gangig immer auch die C-Bluestonleiter verwendet. Dadurch kdnnen die unterschiedlichen Moglichkeiten, die
Bluestonleiter zu verwenden, besser verglichen werden.

Bandspiel

Fiir die 63 Ubungen dieses Lehrgangs wurden kleine Mini-Playblacks erstellt, die den SpaB beim Uben garantie-
ren. Die Ubungen sind rhythmisch verarbeitet, um eine héchst mogliche Praxisnihe zu erreichen. Dariiber hinaus
wurden fur 23 Blues-Songs Voll-Playbacks in 17 verschiedenen Musikstilen erstellt. Dadurch kann das Spielen und
Improvisieren mit einer echten Band in duBerst groBer stilistischer Vielfalt und Bandbreite gelibt und erarbeitet
werden.

Left-Hand-Voicings

Spielt die rechte Hand eine Melodie- oder Improvisationslinie, kann die linke Hand ein sogenanntes Left-Hand-
Voicing zur Unterstlitzung spielen. In diesem Lehrgang lernen wir Left-Hand-Voicings kennen, die bei einem
Blues und beim Spiel mit einer Band verwendet werden kénnen. Es ist sehr zu empfehlen beide Hande zu Beginn
getrennt zu Uben.

Solospiel mit Bassfiguren

Grundsétzlich kdnnen nahezu alle Ubungen und Stiicke in diesem Buch auch ohne ein Playback, bzw. ohne
Band, gespielt werden. In der linken Hand sollten dazu allerdings die notierten Left-Hand-Voicings durch Bassfi-
guren ausgetauscht werden. Im Verlauf des Buches werden immer wieder unterschiedliche Bassfiguren vorge-
stellt, die das solistische Spiel der rechten Hand ohne Band ermdglichen.

Blues-Schema

Unter einem Blues-Schema ist der harmonische Ablauf eines Blues zu verstehen. Im vorliegenden Lehrwerk wer-
den verschiedene Ablaufe bei den Bluesstiicken vorgestellt und behandelt.

Fingersatz

Alle Ubungs- und Melodieldufe der rechten Hand sind mit ausfiihrlichen Fingersitzen versehen, die ein schnel-
les Eintiben erlauben. Bei gleich bleibenden Fingersatzen wurde auf eine durchgéangige Beschriftung verzichtet.
Sollte man sich mit eigenen bzw. anderen Fingersatzen wohler fiihlen, ist es durchaus méglich, andere Wege zu
gehen.

mcuU tist = 3
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1. Kapitel

Die Bluestonleiter

Die Bluestonleiter ist eine Moll-Tonleiter und besteht aus sechs Tonen. Lernen wir an dieser Stelle unsere erste
Bluestonleiter, die C-Bluestonleiter, kennen:

C-Bluestonleiter

Blue Note (b5)
| Lﬁ
| fan 1 e P ol
soUF bc [&] e o E e 1
e ©
Grundton kleine reine verminderte reine kleine
Terz Quarte Quinte Quinte Septime

Da die Bluestonleiter vom Grundton ausgerechnet eine kleine Terz (Moll-Terz) beinhaltet, sprechen wir von einer
Moll-Tonleiter. Neben der kleinen Terz haben wir noch eine reine Quarte, eine verminderte und eine reine Quinte,
sowie eine kleine Septime. Die verminderte Quinte bezeichnet man auch als ,Blue-Note" (b5).

Um selbst die Bluestonleiter in verschiedenen Tonarten selbst entdecken zu kdnnen, ist es hilfreich deren Inter-
vallstruktur, die sich von Ton zu Ton ergibt, zu kennen:

C-Bluestonleiter

Blue Note (b5)

Lk P
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kleine groBe kleine kleine kleine
Terz Sekunde Sekunde Sekunde Terz
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Zu beachten ist bei der Notierung, dass die ,Blue Note” im Notenbild auch enharmonisch verwechselt dargestellt
werden kann. Bei der C-Bluestonleiter kénnte somit der Ton ,Gb" auch als ,F#" notiert werden. In der Regel wird
bei aufsteigender Linie ein ,F#" und bei absteigender Linie ein ,Gb" geschrieben.

Die Tone der Bluestonleiter kdnnen selbstverstandlich in mehreren Oktavlagen gespielt werden. Um einen ersten
musikalischen Eindruck zu erhalten, spielen wir nun die Bluestonleiter mit Ubung 1 tiber zwei Oktaven in auf-
und absteigender Linie.

. MiGLL artist =
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Aufgabe:

Versuche deine erste eigene Improvisation mit den Ténen der C-Bluestonleiter zum Playback zu spielen!

u : ist =
e et
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Das Blues-Schema

Die drei wichtigsten und meist gespielten Gattungen des Blues sind der ,,Dominant-Blues”, der ,,Moll-Blues” und
der ,Jazz-Blues”. Uberwiegend bestehen diese Gattungen aus 12 Takten, die man als das ,Blues-Schema” oder
als die ,,Blues-Form" bezeichnet. Diese 12 Takte werden in der Regel beim Improvisieren mehrfach wiederholt.

Der Dominant-Blues

Lernen wir zunachst den 12-taktigen Dominant-Blues kennen. Er besteht, wie der Begriff schon vermuten lasst,
nur aus Dominant-Sept-Akkorden. Ein Dominant-Blues in C beinhaltet also die drei Dominant-Sept-Akkorde C7,
F7 und G7:

Dominant-Blues 1 in C

[ c7 [ c7 | c7 [ c7 [
V. .

I F7 | F7 [ c7 [ c7 |
V V. .

I G7 | F7 | c7 | c7 Il

Bei den Stlicken dieses Lehrgangs ist jeweils das Ende einer 12-taktigen Blues-Form mit einem Doppelstrich ge-
kennzeichnet. So kann man leicht erkennen, dass eine neue Blues-Form nach diesem Doppelstrich beginnt.
Der Dominant-Blues 1 ist bereits Grundlage von Ubung 1 gewesen. Diese Grund- bzw. Ur-Form des Blues kann
auch in abgewandelter Form vorkommen:

Dominant-Blues 2 in C

| V. |
[ c7 | F7 | c7 [ c7 [
IV. .
I F7 [ F7 [ c7 [ c7 |
V. V. . V.
| G7 | F7 | c7 | (G7) |

Im Gegensatz zum Dominant-Blues 1 verwendet der Dominant-Blues 2 im zweiten Takt zusatzlich die IV. Stufe
(F7). Im zwolften Takt kann die V. Stufe (G7), die wieder zur |. Stufe (C7) und somit zum Anfang der Blues-Form
zurtickfuhrt, eingefligt werden.

Merke!

Bei geschickter Anwendung kénnen alle Téne der C-Bluestonleiter zu allen Akkorden des Dominant-Blues in C
gespielt werden!

Wy o
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Phrasierung

Unter dem Begriff ,Phrasierung” versteht man die Art und Weise, wie Tone gespielt werden. So kdnnen Téne
kurz (staccato), lang (portato) oder auch gebunden (legato) gespielt werden. In der populdaren Musik wird
zudem noch zwischen binarer und terndrer Phrasierung unterschieden. Die ternare Phrasierung wird im tbrigen
auch noch als ,Swing-Phrasierung” bezeichnet. Vor allem Achtelnoten werden entweder bindr oder ternér ge-
spielt. Bei der bindren Spielweise werden zwei aufeinander folgende Achtel in gleicher Lange gespielt, wahrend
bei der terndren Spielweise die erste Achtel doppelt so lang wie die zweite Achtel gespielt wird. Schauen wir
uns die beiden Spielweisen einmal im Notenbild an. Die bindre Phrasierung sieht im Notenbild so aus, wie wir es
kennen:

Bindre Phrasierung

Madchte man das gleiche Notenbeispiel ternar phrasieren, kénnte dies im Notenbild auf zwei Arten notiert werden:

Ternare Phrasierung

An den Beispielen ist unschwer zu erkennen, dass die Notation bei der ternaren Phrasierung weitaus schwieriger
zu lesen bzw. zu erfassen ist. Daher wird, wenn eine ternare Spielweise erwlinscht ist, in den meisten Notenaus-
gaben das folgende Symbol hinzugefiigt:

Jl-1)

e

Das oben vorgestellte Notenbeispiel wird bei erwiinschter terndrer Spielweise somit meist wie folgt dargestellt:

Mgy tist 3 :
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Anhand der Ubungen 2-4 wollen wir nun die bindre und ternare Spielweise mit den Tonen der C-Bluestonleiter
tiben. Alle drei Ubungen kdnnen zu einem kleinen Playback gespielt werden. AuBerdem kénnen die Ubungen
durch die Bassfiguren der linken Hand ohne Playback solistisch gespielt werden. Bassfigur 1 besteht aus Grund-
ton und Quinte des Akkords, die im Wechsel mit Grundton und Sexte gespielt wird:

Bassfigur 1
Quinte Sexte
|
&) -
hall OO £}
VA VI ) ]

I—Grur‘ld’[on—J

Bei Ubung 2 spielt die rechte Hand die Bluestonleiter mit einer bindren Phrasierung in einer Abwarts- und Auf-
wartsbewegung. Die linke Hand spielt wahrenddessen unterstiitzend Bassfigur 1 dazu.

i @
Ubung 2 «L iTrackS,fl |
J:?{) C7
5 3 3
F I3 g
A | e o L 3 I 3 1.3 | 3 I 2 01 2 - 3
|7 A J ]
A L ¢ v ! ) LS.
(i ?—C / 7y i
S : ’
o e
o L O
Mol NN Y
VA - ) O

Die zweite Bassfigur, die wir jetzt kennen lernen, ist mit Bassfigur 1 fast identisch. Lediglich die halben Noten
werden zu Achtelnoten, die zudem ternar gespielt werden:

Bassfigur 2

gespielt wird:

— 33— T 3 Hr—3— T 37}

notiert:

In Ubung 3 verwenden wir nun Bassfigur 2 und spielen beide Hande mit einer ternaren Phrasierung:

PR I e

Ubung 3

J:GS 7

E
e
|
)
¥
g B
e
|

——
|

e e o e e e e e e b e b L L
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Die fiir den Blues typische dritte Bassfigur, die wir kennen lernen wollen, erstreckt sich GUber zwei Takte. Sie be-
steht aus den Tonen des gewdhnlichen Dur-Dreiklangs sowie aus grof3er Sexte und kleiner Septime. Die folgende
Abbildung zeigt Bassfigur 3, harmonische Grundlage ist ein C7-Akkord:

Bassfigur 3
C7
_qa e ) |
£ P
o - &
| groBe kleine groBe
Grundton  Terz Quinte Sexte Septime  Sexte Quinte Terz

In Ubung 4 sind die Téne der Bluestonleiter in der rechten Hand zu Triolen verarbeitet. Da die Bluestonleiter aus
sechs Tonen besteht, bietet sich eine solche Verarbeitung geradezu an. Triolen sind ein gern genutztes Stilmittel
und kénnen fir die eigene Improvisation und den kreativen Umgang mit der Bluestonleiter sehr forderlich sein.
In der linken Hand kommt die neue Bassfigur 3 zum Einsatz.
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Die zweite Bluestonleiter die wir neu kennen lernen und mit der wir uns beschaftigen wollen, ist die G-Bluestonleiter:

G-Bluestonleiter

Blue Note (b5)

©
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19
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0
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Z
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Die folgenden Ubungen 5-7 sind mit den Ubungen 2-4 identisch, auBer, dass dieses mal die G-Bluestonleiter zum
Einsatz kommt.
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Groove Club

Mit ,,Groove Club” (Seite 14-15), einem Dominant-Blues in G, folgt nun unser erstes Stlick bei dem die G-Blues-
tonleiter verwendet wird. Die Achtelnoten werden binar gespielt, was bei dem groovigen Playback sehr gut
wirkt. Bei der eigenen Improvisation solltest du darauf achten, immer wieder mit Pausen zu arbeiten. Das erhoht
die Spannung, auf das was noch kommt! Betrachte dir im Hinblick auf die Pausen den Klavier-Part von ,,Groove
Club”. Vor allem die linke Hand ist sehr ,sparsam” zum Einsatz gekommen.

Aufgabe:

Ube die Melodie von Ubung 6 in der rechten Hand mit einer bindren Phrasierung. Spiele diese Melodie
dann zu Beginn des Playbacks von , Groove Club” und improvisiere im weiteren Verlauf des Stlicks dein
eigenes Solo!

u : ist =
g o

Blues Piano 13



\.

@

Style: Funk

Groove Club

| Track 15, 16

Musik: Michael Gundlach
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2. Kapitel

Left-Hand-Voicings Dominante - Teil 1

Unter einem , Left-Hand-Voicing” versteht man einen Akkord, der von der linken Hand zur Begleitung der rechten
Hand gespielt wird. Ein solches Voicing kann bereits aus zwei Tonen bestehen. Bei einem Dominant-Sept-Akkord,
der in Kurzform einfach ,Dominante” genannt wird, kann die linke Hand die Terz und Septime des Akkords zur
Begleitung spielen. Schauen wir uns die Grundstruktur der Dominante am Beispiel von C7 einmal an:

C7-Akkord C7-Akkord aufgeteilt in Einzelténe
bq bo
Grundton Terz Quinte kleine Septime

Lassen wir den Grundton und die Quinte auBer acht und nehmen Terz und Septime der Dominante zusammen,
so erhalten wir unser erstes Left-Hand-Voicing. Ein Intervall, bestehend aus Terz und Septime der Dominante,
wird als ,Tritonus” bezeichnet und eignet sich hervorragend, um damit ein Left-Hand-Voicing zu spielen. In der
Regel sind dabei zwei gut spielbare Lagen empfehlenswert:

Tritonus des C7-Akkords

bo o

)

Bei einem Tritonus als Left-Hand-Voicing werden der Grundton und die Quinte des Akkords in der linken Hand
weggelassen. Diese beiden Tone kann man gut weglassen wenn man mit dem Bassisten einer Band zusammen
spielt. In der Regel spielt dieser den Grundton und variiert ihn ab und an mit der Quinte des Akkords.

Bei Ubung 1 (Seite 7) und bei dem Song ,,Groove Club” (Seite 14-15) haben wir den Tritonus der jeweiligen Do-
minanten bereits als Left-Hand-Voicing verwendet. Neben dem Tritonus von C7, wurden dabei auch der Tritonus
von G7 und D7 genutzt. Hier noch einmal zur Veranschaulichung die beiden Dominanten und deren zugehériger
Tritonus:

G7-Akkord Tritonus des G7-Akkords
Ko} o
. X ‘1 X - 2 “
g !0 * -I'.. L
D7-Akkord Tritonus des D7-Akkords
#g
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Muster mit 3 Tonen

Spielt man die Bluestonleiter immer wieder nur in einer Auf- und Abwartsbewegung kann dies auf Dauer mo-
noton und langweilig klingen. Das Erlernen eines kreativen Umgangs mit den Ténen der Bluestonleiter ist daher
sicher wiinschenswert. Ein erster Schllssel dazu liegt darin, die Tone der Bluestonleiter in Dreiton-Reihen zu
unterteilen und mit jeweils drei TGnen zu improvisieren. Die Bluestonleiter lasst sich in sechs Reihen mit je drei
Tonen unterteilen. Diese Dreiton-Reihen bezeichnen wir als Muster 1-6. Nachfolgend die Aufteilung der
C-Bluestonleiter in je drei Tone:

Muster 1
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Muster 2
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Muster 6
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Die nun folgenden Ubungen 8-11 geben einen ersten Eindruck, wie die vorgestellten Dreiton-Reihen ganz prak-
tisch bei der Improvisation umgesetzt werden kdnnen. Bei diesen Ubungen sind alle Dreiton-Muster der Reihe
nach verwendet worden. In den ersten beiden Takten von Ubung 8 (Seite 18) ist zum besseren Verstindnis
graphisch dargestellt worden, welches der Dreiton-Muster zum Einsatz kommt.
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In Ubung 11 sind zwei neue Left-Hand-Voicings verwendet worden. So kann in der linken Hand bei einem
Dominant-Sept-Akkord der Grundton mit der Quinte oder mit der kleinen Septime des Akkords kombiniert und
gespielt werden. Hier noch einmal zur Verdeutlichung die zuvor gespielten Left-Hand-Voicings:

Quinte
G
o R
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v
o
|
Grundton
“ﬁaausra ity

Septime Septime
. o |
y i i
7 T
Grundton Grundton
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